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Hjalte, bov eller torférare

Lakarens roller pa bioduken stereotypa men fascinerande

(IIVi har alla sett den. Operationssce-
nen. Doktorn med svettdroppar i pan-
nan, syster med peang i handen, blickar
som utvéxlas dver munskydden, klirr av
instrument ...

Lékaren dr ndmligen en vanligt fore-
kommande gestalt i fiktionens virld.
Han, for det ar néstan alltid en han, till-
hor en yrkeskér som tycks ha utvat en
stark dragningskraft pa savil skonlitte-
rara forfattare som filmskapare och TV-
producenter.

I denna artikel stér filmens vérld i fo-
kus och dér saknas sannerligen inte lika-
re. Den vanliga biobesokaren kan sanno-
likt for sitt inre dga se ett stort antal film-
doktorer i aktion och ocksa urskilja
nagra vanliga stereotyper.

Jag presenterar hér nagra resultat fran
en nyligen avslutad filmhistorisk studie
om lékaren i svensk film. Ett mindre ur-
val filmldkare fran den svenska filmens
barndom kommer att diskuteras och fra-
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gan om filmdoktorns férhallande till
verklighetens lidkare att ndgot beroras. 1
min studie har jag forsokt placera in fil-
mens gestaltning av lidkaren i ett storre
socialt, politiskt och kulturellt samman-
hang. Har far jag ndja mig med att endast
antyda detta.

Forst nagra ord om antalet lakarroller i
svensk film. Enligt Svensk filmografi
(del 1—9) forekommer lakarroller i 440
svenska filmer. Det dr bara direktdrer
som dr fler, enligt samma killa. I borjan
av seklet ar lakarrollerna fa. P4 1930-ta-
let 6kar frekvensen for att nd en topp pa
1940-, 1950- och 1960-talen da ldkare
gestaltades i en fjardedel av filmerna, en
anmarkningsvart hog férekomst. 1940-
talet dr det decennium da det producera-
des i sdrklass flest filmer med lékarrol-
ler, bade i absoluta tal och procentuellt.
P& 1970-talet upptrader forhallandevis
fa ldkare i filmerna, liksom péa 1980-ta-

let. Pa 1990-talet sker en liten uppgéng
for lakarna i filmens vérld, dock framst i
biroller.

Inom TV-mediet ddremot sker en
formlig explosion pa 199o-talet av anta-
let TV-sapor i sjukhusmiljé och/eller
med ldkare i barande roller. Alla kanaler
med sjélvaktning erbjuder lékarserier,
savil nyproducerade som repriser av
klassiker. Bland de nya svenska kan
niamnas »Skargardsdoktorn«, »Vita 16g-
ner«, »OP:7« och »Traumaenheten,
bland de utldndska nyproduktionerna de
amerikanska »Cityakuten« och »Chica-
g0 Hope«, den danska »Riket« samt den
australiensiska »Doktorn kan kommac.

Filmlékaren har flyttat fran ett medi-
um till ett annat. Sdpaproducenterna har
upptackt att den inneboende dramatiken
i sjukhusvirlden passar osedvanligt bra
for sdpaformatet pa samma sitt som livet
pa polisstationen. Nagot dramatiskt sker
och avslutas i varje avsnitt samtidigt
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Doktor Brinck (Ivar Kalling) och hans assistent
Inger Holm (Lilly Cronwin) effektfullt placerade

bland kolvar och provrér i det suggestiva
laboratoriet. Ett huvudtema i ldkarfilmen,
romansen, antyds.

(Mellan liv och déd, Georg af Klercker, 1917, SF.)

En hierarkisk vérld: Professorn och patriarken

Andreas Berg (Victor Sjéstrém) pa det stora
sjukhuset — i ledigt uppkndppt rock —i ett
stédjande samtal med den bekymrade
underldkaren Georg Hammar (Alf Kjellin).

(Striden gar vidare, Gustaf Molander, 1941, SF.)

som fortsdttning f6ljer pa andra fall. Det
nyvickta intresset for lidkarnas virld
bland sdpaproducenter kan kanske ock-
sa forklaras med ett 6kat massmedialt in-
tresse for hilsofragor.

Vilken specialitet har filmldkarna? Psy-
kiatrerna ar flest, vilket inte speglar de-
ras verkliga numerér i forhdllande till
andra kategorier ldkare, utan snarare ef-
terkrigstidens kulturella intresse for psy-
kiatri/psykoanalys. En stor majoritet av
dem upptréder i filmer efter 1940. Inom
amerikansk filmvetenskap har man pa-
visat den nira kopplingen mellan psyki-
atri och sjilva filmmediet [1]. And4 ar
det anmaérkningsvart f& psykiatrer i
svensk spelfilm i jamforelse med ameri-
kansk dar besoket hos psykiatern ar le-
gio, inte bara i Woody Allens filmer.
Gynekologer och forlossningsldkare
dr nésta stora kategori, som upptrader
fran 1940-talet och framat. I dessa filmer
stills allt pa sin spets, vilket dr ett av kdn-
netecknen for den melodramatiska dra-
maturgin, det dr bokstavligen fraga om
liv eller dod. Kirurger ar av samma skl
som gynekologer och forlossningslika-
re en tacksam rollkategori for en drama-
turg. Deras lakekonst utdvas foretrades-
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vis inom sjukhusets ram, en milj6é som i
sig baddar for dramatik.

Provinsialldkare forekommer fram-
for allt i filmer frdn 1930-, 1940- och
1950-talen i nostalgiska och romantise-
rade landsbygdsskildringar. Intresset for
barn &r inte pafallande i filmerna, vilket
de fataliga barnldkarna &r ett vittnesbord
om.

En forsiktig tolkning av fordelningen
av lakarroller efter specialitet visar att
det dr kulturella forestdllningar och/eller
inomfilmiska krav som styr filmskapa-
rens val.

Hur ser den svenske filmlakaren ut? Vem
ar han? (De kvinnliga filmlékarna ar s&
fa att jag i min studie behandlat dem som
en egen kategori.)

Utgdngspunkten i undersdkningen &r
att personerna i populérfilmen &r repre-
sentanter for funktioner och egenskaper,
snarare dn psykologiskt trovérdiga ka-
raktdrer. De dr schabloner som gér ett
forutbestamt 6de till motes i enlighet
med melodramens narrativa struktur.
Detta giller ocksa ldkarna. Spelfilmer
med ldkarroller kan knappast betraktas
som en egen genre utan de flesta »lakar-
filmer« kan klassificeras som melodra-

mer. Det dr relativt fa filmer som speci-
fikt handlar om ldkaren och hans verk.
Komedi och fars samt drama dr andra
genrer dir lakare forekommer.

Analysen av bilden av ldkaren &r i hu-
vudsak tematisk, men eftersom en av
mina fragestdllningar dr om filmens ge-
staltning av ldkaren kan forstas i ett stor-
re socialt och politiskt sammanhang har
jag efterstrivat en viss kronologisk ord-
ning. Frdgan om lakarrollens fordndring
over tid blir da central.

Kategoriseringen av filmlakarna i
stereotyper grundar sig pa variabler som
klass, kon, alder, civilstand, utseende,
kladsel och beteende. Vidare beaktas
vilken medicinsk specialitet ldkaren
eventuellt har och i vilken miljé han
upptrdder. Det finns olika sitt att ordna
stereotyperna. Ett sétt dr att anvinda sig
av dikotomier, vilket &r helt i linje med
melodramens grundformuldr. Enligt
detta konstrueras ndmligen intrigen ut-
ifran en pa motsatspar uppbyggd stereo-
typ ménniskoskildring, t ex av typen
god/ond, oskuldsfull/lastbar etc.

Den grundldggande dikotomin den
gode/onde doktorn far fungera som all-
mén utgangspunkt for analysen av lakar-
stereotyperna. Det rader emellertid en
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besvirande obalans i frekvens mellan
dessa tva motsatta ldkarkaraktdrer i
svensk film. Det dr betydligt svarare att
hitta exempel pé onda doktorer dn pa
goda. Ondskan, i de fa fall man kan tala
om den, dr dessutom inte av det mer
diaboliska slaget.

Det finns motsatspar av ett annat slag
som mer har att gora med lakarkarridren
och den statushierarki som rdder mellan
olika specialiteter och befattningar. Sa-
dana motsatspar ar vetenskapsmannen
och provinsialldkaren, lasarettslikaren
och privatpraktikern samt professorn
och underldkaren. Varje lakarstereotyp
dr associerad med en bestimd milj6 som
i filmen spelar en viktig roll i karakter-
istiken av ldkaren i fraga.

Har har jag valt att presentera en lakarste-
reotyp, den arketypiske vetenskapsman-
nen, mer utforligt. Men forst en kort ka-
rakteristik av ett par av de mer frekventa
stereotyperna.

Provinsialldkaren, folkuppfostrare
och hjilte, d&r motpolen till vetenskaps-
mannen i filmens vérld. Dennes revir dr
inte laboratoriet utan provinsialldkar-
mottagningen. Han har stor makt dver
folket/patienterna. I vintrummet véntar
de talmodigt pa sin tur. En barsk mottag-
ningsskoterska haller ordning pa kon.
Provinsialldkaren framstdr som en fa-
dersfigur. Han 4r inte bara ldkare utan
folkupplysare och prist. Ibland far han
ge sig ut pa strapatser, girna i fjillen. I
194o0-talsfilmen behandlar han pafallan-
de ofta sjuka samer i en kata. Den
svenske provinsiallikaren har drag av
den amerikanske »the frontier doctor«.
Han far ofta spela en hjilteroll. Hans be-
16ning ar inte pengar och ryktbarhet utan
folkets karlek.

Den store kirurgen &r tacksam att
skildra pa film. Han springer genom kor-
ridorer till en bradskande operation.
Kommer den att lyckas? Hans arbete
handlar bokstavligen om liv eller dod;
det dr den bild som dominerar i filmen.
Operationssalen dr en milj6é som pa sitt
och vis paminner om laboratoriet, den &r
bade skraimmande och lockande. Det &r
ett rum for de invigda, for dem som kan
koden. Det ar kalt och blankande rent,
instrument av stal, frimmande ljud och
minniskor i forklddnad. Vad gor de?
Hur gér det? Spanningen stiger hos bio-
publiken. Scenvéxling till vantrummet
och oroliga anhoriga.

Operationsscenen anviands inte sillan
av dramaturger for att astadkomma peri-
petin, héjdpunkten eller den dramatiska
omkastningen i filmen. Ibland fér &ska-
daren stanna i vantrummet tillsammans
med de oroliga anhoriga. I »Intermezzo«
(regissor Gustaf Molander, 1936) slas
dorren med skylten Operationssal igen
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bakom barnet som rékat ut for en olycka
och biopubliken far forestélla sig vad
som sker och vandas med fadern (Gosta
Ekman), som just atervint hem efter en
karlekshistoria, och modern (Inga Tid-
blad) i vantrummet. Det &r effektivt ef-
tersom operationsscenens dramatik ar
vélbekant for biopubliken. Olyckan och
den efterfoljande operationen aterfor-
enar fordldrarna, och filmen fér ett lyck-
ligt slut i enlighet med tidens moral och
genrens krav.

I filmer med plastikkirurger som hjal-
tar ar hoéjdpunkten det 6gonblick nér
doktorn eller syster »avticker skulptu-

Det laddade 6gonblicket innah »sku/bturen« avtédcks. Den kvinnliga patienrtens (Ingrid

skande ldkaren en hjélte som besegrar
dodliga farsoter. Han stéar for framsteget,
ja, ménniskans framtid beror pa honom.
Han far utsta forsakelse och personliga
offer. Skildringen &r, med ndgot undan-
tag, positiv. Den galne eller onde veten-
skapsmannen, en vélkdnd gestalt i t ex
tysk eller amerikansk film, lyser med sin
franvaro bland de svenska filmldkarna.
Négon svensk doktor Mabuse, Fran-
kenstein eller Jekyll, som av ett farligt
kunskapsbegér lockas att Overskrida
granser och bega de rysligaste brott, har
jag inte funnit. Om han har nagot fel ar
det av annat slag, som vi snart skall se.

Bergman) framtid ligger i plasikkirurgens (Anders Henriksson) hdnder.
(En kvinnas ansikte, Gustaf Molander, 1938, SF.)

ren«, dvs tar av bandaget fran den skada-
de kroppsdelen, varefter doktorn beund-
rar sitt verk. Likheten med en skulptor
som avticker sin staty ar slaende.

Men nu till bilden av den medicinska
forskaren, den arketypiske vetenskaps-
mannen eller farsoternas besegrare. En-
ligt flera amerikanska undersékningar,
dér studenter i ord/bild fatt beskriva en
vetenskapsman, dr denne en man med
glasogon iklddd laboratorierock, ofta
med skdgg och yvigt har. Miljon ar ett la-
boratorium med bubblande glaskolvar.
Han gér helt upp i sitt arbete och dr mer
eller mindre galen [2]. Filmskapare i
bland annat Tyskland och USA forefal-
ler ha haft denne arketypiske veten-
skapsman som modell.

Den forskande ldkaren i den svenska
filmen stimmer ocksé ritt vil in pa den-
na stereotypa bild, med undantag av ga-
lenskapen. I svensk version &r den for-

Lakaren som vetenskapsman har sin fil-
miska blomstringstid pd 1910-talet un-
der stumfilmstiden. Jag skall ge négra
exempel.

I »Mellan liv och déd« (Georg af
Klercker, 1917) presenteras vi for dok-
tor Brinck (Ivar Kalling) och hans assi-
stent Inger Holm (Lilly Cronwin) i en
scen i laboratoriet. De forsoker »utexpe-
rimentera en medicinsk uppfinning, med
vars hjélp man hoppas kunna tillintetgo-
ra vissa skadliga baciller i blodet« kan vi
lasa pa duken. En romans antyds. De tar
pa varandra, han ldgger armen om hen-
nes midja, hon rufsar honom i héret och
lagger armen om hans hals. Till slut kys-
ser de varandra och torkar sig pa samma
handduk. »Inger Holms intresse dikteras
bade av vetenskaplig forskningsnit och
av kérlek« laser vi. Doktorn bor pa sjuk-
huset och dgnar all vaken tid &t forsk-
ningen.

Sedan far vi ta del av en scen dar dok-
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torn hjilper en ung, vacker kvinna med
stukad fot och blir kér i patienten. Dok-
torn gar pa fest hos hennes forildrar,
flickans pappa fixar finansieringen av
forskningen. Inger Holm fortsétter expe-
rimenten, nir doktorn festar. Doktorn
kommer &ter till laboratoriet, assistenten
visar nagot, mikroskopet i bild om och
om igen. I fortsdttningen dgnar sig dok-
torn mest at kérlek, assistenten Inger at
forskningen. Det hela utvecklar sig till
ett svartsjukedrama.

Inger Holm forgiftar doktorns nya
karlek genom att preparera ett svarsku-
vert med gift. Pa laboratoriet lyckas hen-
nes experiment, ett medel framstills
som senare raddar livet pa flickan. Hon
ger doktorn dran av framgéangen i ett
brev till en tidningsredaktion och emi-
grerar. Det kan man kalla kvinnan bak-
om allt. Den unga ljuva, oskuldsfulla
flickan avgér forstds med segern enligt
den moraliska ordning som rader i film-
virlden vid denna tid. Yrkeskvinnan,
den sexuellt erfarna, forlorar forst kérle-
ken och ger sedan bort sin vetenskapliga
upptackt som ett sétt att sona sin skuld.

Har har vi en doktor som visserligen
forsoker 16sa en av de stora medicinska
frdgorna vid denna tid, att finna ett bote-
medel mot »baciller«, men ndr genom-
brottet sker dr han inte ndrvarande. I stil-
let spelar han rollen som Don Juan, och
det &r assistenten som stir for genom-
brottet. Man kan sdga att han ldmnar la-
boratoriet for de eleganta salongerna.
Trots sitt svek mot forskningen, och mot
assistenten, far han dran av upptéckten
och skildras positivt. Filmens moraliska
konflikt ligger inte hér, utan i svartsjuke-
dramat dir den kvinnliga huvudperso-
nen far sona sitt brott, mordforséket och
skorlevnad, genom att ldmna allt och
emigrera.

I en annan film fran samma tid »Skuggan
av ett brott« (Konrad Tallroth, 1917)
forgiftar ldkaren och vetenskapsmannen
Paul Forster (Konrad Tallroth) sin rike
farbror for att fa pengar till sin forskning
som giller att ta fram ett serum. Alla me-
del ar tilldtna i kampen mot farsoterna.
Men doktorn som tror att han dodat far-
brodern drabbas av svara samvetskval,
lamnar forskningen och gér till sjoss. Ef-
ter en del férvecklingar visar det sig att
farbrodern Overlevt, doktor Forster har
lidit nog och belonas av filmskaparna.
Han far den kvinna han é&lskar.

Doktor Arthur Born (Victor Sjo-
strom) i »Hon segrade« (Victor Sjo-
strom, 1916) har skrivit en avhandling
om pestbaciller, och nér regeringen ut-
faster en beloning pa 30 000 kronor till
den som lyckas framstilla ett serum mot
asiatisk pest ser han sig sjélv i en drom-
vision som »dddens besegrare«. Han so-
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ker plats som assistent pa ett laboratori-
um hos en kvinnlig ldkare, doktor Anna
Stecknell (Ellen Appelberg). Tillsam-
mans loser de uppgiften.

Efter lite kérlekstrassel, den kvinnli-
ga doktorn forélskar sig naturligtvis i sin
assistent som redan har en fastmo, later
doktor Born sig smittas och testar seru-
met pa sig sjilv. Han dverlever genom
att hans unga fastmon injicerar serumet
och belonas rikligt med bade pengar och
kérlekslycka. Den kvinnliga chefen far
varken pengar eller sin kérlek.

Trettio ar senare har »Kairlekslivets of-
fer« (Gabriel Alw, 1944) premiir. Fil-
men dr en hjélteforklaring av en fiktiv 14-
kare och forskare vid namn doktor Ber-
nard (Gabriel Alw) och hans uppoffran-
de arbete for vetenskapen. Genom att an-
vinda sig av en speakerrdst ges filmen
drag av dokumentér: »Detta ér historien
om en lakare och hans kamp. Dr Bernard
tillhorde inte vetenskapens stora namn
men han var dndé en av de store.« I bild
ser vi ldkaren vid mikroskopet. Rosten
fortsétter: »Han var en av den veten-
skapliga forskningens manga namnlosa
hjaltar som vigt sitt liv for att som ldka-
re och vetenskapsman radda mansklig-
heten fran de fruktansvirda gissel som
de veneriska sjukdomarna varit och allt-
jamt aro trots vetenskapens stora fram-
steg. ... Dr Bernard var en av vetenska-
pens manga namnldsa soldater.«

I bild ser vi doktor Bernard i labora-
toriet med en mus i glasburk. Han roker
pipa. Kameran visar skrivbordet och
zoomar in ett foto av en ung vacker kvin-
na. Han tar fram en spruta for att injice-
ra musen. Speakern fortsétter: »Hans ar-
betsdag kinde inga tidsbegrepp. Ofta
kunde han langt in pa nitterna sitta for-
sjunken over sitt mikroskop, alltid aktiv
och fylld av forskariver.«

Efter denna inledning far vi f6lja dok-
tor Bernard i hans arbete i laboratoriet,
pa rond med kandidater, som forstaende
lakare tillsammans med olyckliga pati-
enter och ndr han underséker nyfodda
barn med medfodd syfilis. Bilden av ho-
nom som en héngiven forskare, en i ra-
den av kdmpande vetenskapsmén, méalas
med hjélp av speakerrdsten och kameran
som sveper over foregangarnas portritt
pa viggen.

Filmen har inslag av tidstypisk folk-
uppfostran. Bildsekvenser med idrottan-
de och gymnastiserande ungdomar visas
till ackompanjemang av den hurtiga
speakerrosten: »Friskt kamratliv i skog
och mark utbyta det kvava noéjeslivet i
stdderna.« I ett typiskt exempel pa fil-
mens sétt att formedla ett moraliserande
budskap hor vi speakerrosten sdga: »Héar
levde doktor Bernard fram sitt eget liv
oberoende av tid och rum. Hér kunde

man se honom alla tider pa dygnet. ...
sent pa kvéllen da andra manniskor hdm-
tar sin rekreation pa gott« (i bild visas ett
par pa kvéllspromenad beundrande sol-
nedgéngen) »och pa ont« (och nu zoo-
mar kameran in en danssalong!).

Det pedagogiska syftet dr overtyd-
ligt, det géllde att fa ungdomen att inse
att syfilis alls inte var nagon otdnkbar
foljd av en danskvill. Elise Ottesen-Jen-
sen foreldser och svarar pa fragor i ett
dokumentért inslag i filmen, som under-
stryker dess karaktdr av upplysnings-
film. Men doktor Bernard sjdlv levererar
inga moralpredikningar. Till kandidater-
na framhéller han endast i allméinna or-
dalag att det &r viktigast att hindra smit-
tans spridning.

Han &r inte bara en uppoffrande fors-
kare utan ocksa en snill kollega som tar
jouren for sina underldkare. I den melo-
dramatiska slutscenen tar han sig at hjér-
tat, tittar pa den unga kvinnans foto pa
skrivbordet och i en syn trader hon fram
ur ramen och ber honom bota henne.
Han svarar att han inte kan. Darefter dor
han. Hans kamp mot syfilis forstar vi nu
hade hogst personliga orsaker.

De forskande ldakarna, vetenskapsman-
nen, i de ovan diskuterade filmerna har
manga gemensamma drag. De dréommer
alla om det stora vetenskapliga genom-
brottet, att finna botemedel mot nagon
spektakulér farsot som pest eller syfilis,
alternativt »baciller i blodet«. Serum &r
nyckelordet i 1910-talets filmer. I dessa
tidiga filmer arbetar forskaren ensam el-
ler tillsammans med en kvinnlig medar-
betare i laboratoriet dag och natt.

Laboratoriet 4r en tacksam miljo att
anvénda for filmskaparen. Doktorn far
en aura av mystik och hiaxdoktor 6ver
sig. Den obligatoriska vita rocken for-
starker intrycket av laboratoriet som en
vetenskapens helgedom. Den tas pa och
av pa ett ndrmast ceremoniellt sitt vid
in- och uttrade ur det heliga rummet. Ka-
meran drdjer vallustigt vid puttrande
kolvar och mikroskop 6ver vilket dok-
torn allvarstyngd lutar sig. Stimningen
ar suggestiv, l0sningen pd gitan om
mikroberna finns hér ndgonstans i detta
rum, bland dessa frimmande utensilier,
skall var doktor lyckas l6sa den? Nagra
patienter syns inte till utom mojligen i
»Mellan liv och dod«, dir doktor Brinck
hjalper en ung flicka med stukad fot pa
enuteservering. Men det handlar inte om
en doktor—patientrelation utan om kér-
lek.

194o0-talsfilmen skiljer sig pa flera
punkter fran 1910-talsfilmerna. Doktor
Bernard i »Kérlekslivets offer« framstar
inte som det stora geniet som i ensamhet
forsoker finna gétans 10sning, utan
skildras mer som en i en lang rad av
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forskare som forsokt och forsoker 16sa
ett komplicerat vetenskapligt problem.
Man kan skonja en mer modern syn pa
forskning som en kumulativ process.
Speakerns sprak ar fullt av krigsmetafo-
rer. Det talas om »vetenskapens manga
namnlésa soldater« och om mikrober
som liknas vid »mansklighetens fiender
i miljonhérar«.

Det dr knappast en slump. Sverige be-
finner sig i stormens 6ga: utanfor landets
granser rasar ett varldskrig. Det dr ingen
orimlig tanke att virldsldget paverkat
filmskaparna betraffande spraket i fil-
men, dven om krigsmetaforer ér legio
ocksd i fredstid.

Doktor Bernard arbetar visserligen
dag och natt precis som sina filmiska f6-
regangare, men inte enbart i laboratoriet
utan han ses ockséa undervisa kandidater
och ta emot patienter pa mottagningen.
Med andra ord skildras en mer modern
lakartillvaro pa det stora sjukhuset med
en kombination av forskning och sjuk-
vard.

Gemensamt for de ovan diskuterade
filmerna ar att doktorns kérleksliv spelar
en framtrddande roll. Kérlekstrassel &r
inte ndgot som endast utmarker forskan-
de doktorer utan det dr ett utmérkande
drag for filmdoktorer som grupp. Aven
har skiljer sig doktor Bernard fran de 6v-
riga, da foremélet for hans kérlek visar
sig vara dod i syfilis sedan lange. Samti-
digt &r hon i hog grad levande som dok-
torns drivkraft i forskningen.

Ar filmens vetenskapsman ond eller god?
Som redan antytts dr de forskande
svenska filmdoktorernas onda handling-
ar betydligt beskedligare 4n hos de
klassiska doktorerna Mabuse, Franken-
stein och Jekyll. Visserligen forsoker en
av dem forgifta sin farbror, ndgot han far
gora bot for, men de Gvrigas synder
handlar om svek i kdrlek och om att ta
dran av andras arbete. Detta ar enligt
gingse moral givetvis klandervirt, men
handlingarna bestraffas trots detta inte i
filmen. Nagra riktiga idealister dr de
forskande filmdoktorerna forvisso inte;
dra och pengar ar viktiga drivkrafter, at-
minstone for en av dem. Det lysande un-
dantaget dr doktor Bernard som framstar
som den sanne hjilten. Han forsakar allt
och bar talmodigt sin tunga borda till det
bittra slutet.

Den positiva syn pd medicinsk forsk-
ning som dessa filmer trots allt ger ut-
tryck for stér i skarp kontrast till den bild
som tonar fram i filmer fran 1960- och
1970-talen. I »Korridoren« (Jan Hall-
doff, 1968) lamnar huvudpersonen i fil-
men, den unge idealistiske ldkaren (Per
Ragnar), sin underlékartjanst i despera-
tion 6ver den offentliga sjukvardens till-
kortakommanden och sin egen otillrack-
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En av de fa kvinnliga filmlédkarna, kirurgen Karin Lange (Margareta Fahlén), i tarar efter

en misslyckad (!) hjarnoperation. | fonden professor Borenius (Georg Lgkkeberg) med
blicken fastnaglad pa den olyckliga, som snart ska bli tréstad.

(Kvinna i vitt, Arne Mattsson, 1949, SF.)

lighet och flyr till forskningen. Denna
framstar ndrmast som en skyddad verk-
stad och inte som ett positivt alternativ.
Vad forskningen gér ut pa framgér dver
huvud taget inte.

En rent negativ bild av en forskande
lakare ges i »Langt borta och ndra« (Ma-
rianne Ahrne, 1976). Men hir handlar
det inte lingre om laboratorieforskning
utan om en psykiater pa det stora sinnes-
sjukhuset som bedriver klinisk forsk-
ning pa sina patienter glomsk av etik och
moral. En slutsats man kan dra &r att den
arketypiske vetenskapsmannen inte
langre star modell i svenska filmer efter
1940-talet, en annan att medicinsk
forskning har upphort att fascinera film-
skaparna. I den man forskning skildras
ar det inte ldngre med positiva fortecken.

Avslutningsvis vill jag papeka att bilden
av den forskande filmldkaren delvis kan
generaliseras till bilden av filmldkaren i
allménhet. Vissa drag som &r karakteris-
tiska for den forskande ldkaren utmarker
nidmligen ocksa andra filmlikare, det
trassliga kirlekslivet t ex. »Kérlek pa la-
sarett« dr en stdende ingrediens i den
svenska filmlékarvérlden. Kontrahen-
terna dr antingen doktorn och sjuksko-
terskan eller doktorn och patienten, i na-
got fall &r bada doktorer. En 6vervigan-
de del av patienterna dr av kvinnligt kon,
kvinnor associeras med sjuklighet pa
vita duken [3, 4]. Doktor—patientrelatio-
nen dr ofta erotiserad i filmen.

En tydlig genusordning rader, dir

doktorn/mannen har den sjdlvklara mak-
ten. Det &dr svart att hitta ndgon ldkarfilm
dar den bilden utmanas pa allvar.

Salongslejonet forekommer i manga
filmer. Doktorn (provinsiallikaren utgdr
ett undantag) tillhor néstan uteslutande
en burgen borgerlighet och ror sig mel-
lan det vackra hemmet och mottagning-
en/sjukhuset. I vissa filmer lever lakaren
hela sitt filmliv i salongen och lakaryrket
ar reducerat till en social markor.

TexT: Gena Weiner
fil dr, universitetslektor i samhdlls- och
kulturanalys, Linkopings universitet

(Artikeln &r en bearbetning av en fore-
lasning som Gena Weiner holl den 4
april pa Svenska Lakaresillskapet,
Stockholm, i serien »Konst & Like-
konst.«)

Referenser

1. Gabbard K, Gabbard GO. Psychiatry and
the cinema. Chicago: University of Chicago
Press; 1987.

2. Haynes RD. From Faust to Strangelove: re-
presentations of the scientist in Western li-
terature. Baltimore: Johns Hopkins Univer-
sity Press; 1994.

3.Doane MA. The clinical eye. Medical dis-
courses in the »woman’s film« of the 1940s.
In: Alvarado M, Thompson JO, editors.The
media reader. London: British Film Institu-
te; 1990.

4.Johannisson K. Den morka kontinenten:
kvinnan, medicinen och fin-de-si¢cle.
Stockholm: Norstedt; 1994.

Lakartidningen [CINr 15 (12001 ['Volym 98



